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The article “Modern Composition Techniques for the Miniature for the Piano”
is intended for the research of the stylistic tendencies in miniature for piano of the last
decade of the XXth century. The most representative miniatures of the autochthonous
composers: Five novels for piano by V. Rotaru, Still-life with flowers. Melodies and
harmonies by G. Ciobanu, Passacaglia by O. Palymski and The Piece by Iu. Gogu are

analyzed.

Muzica pentru pian, ca si celelalte
domenii ale creatiei componistice din
Moldova, a avut o dezvoltare ampld pe
parcursul secolului al XX-lea, in special
in cea de-a doua jumdtate a lui,
consemnind mai multe tangente atit cu
traditia national-folcloricd, cit si cu
principalele tendinte ale evolutiei muzi-
cii universale.

Este bine cunoscut faptul cd muzica
secolului al XX-lea nu are o gramatica
sonord comund. Tonalitatea, aceastd
mare descoperire a gindirii muzicale
europene culte, pe care se funda-
menteazd muzica barocului, a clasi-
cismului, a romantismului isi pierde
importanta de odinioard in secolul al
XX-lea. O dovadd, in acest sens, o
constituie hipercromatizarea tonalitatii,
scarile muzicale ale lui Claude Debussy,
Olivier Messiaen, tropurile lui Joseph
Hauer, tehnica de serie, cea dodecafonici a
lui Arnold Schénberg, Anton von
Webern, tehnicile seriald si aleatoricd
(Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez),
cea spectrali (Gyorgy Ligeti, Gerard
Grisey) etc. Dupd cel de-al doilea rdzboi
mundial, fenomenul se diversifica si

mai mult. Prin anii ‘90 aproape cd nu
mai poate fi gdsit un consens al op-
tiunilor creatoare nu numai de la un
compozitor la altul, dar, deseori, de la o
lucrare la alta, apartinind aceluiasi com-
pozitor.

Pentru compozitorii care tind spre
inovatii, spre experimente creatoare, un
rol hotdritor il are interpretarea in-
ventivd a timpului sonor. Ne referim la
un nou mod de tratare a staticii si
dinamicii In muzica. Utilizind procedee
din tehnicile minimald si repetitiva, pe
prim plan ies cautdrile in adincul naturii
fizice a sunetului, operarea cu struc-
turile sonore minime, plasate intr-un
organism artistic de proportii mari.

In primele decenii postbelice,
muzica de camerd a compozitorilor
autohtoni s-a bazat pe manifestdrile
neoromantice si impresioniste, care
interactioneaza cu impulsurile national-
folclorice. In urmitoarele decenii, in
prim plan au iesit elementele neoclasice,
neofolclorice, mai multe mixturi ale
diferitelor exponente stilistice, inclusiv
incercari polistilistice. Gratie
complexitatii tehnicilor moderne de
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compozitie, o problemd importanta
devine compatibilitatea elementelor sti-
listice, integrarea organica a folclorului
national in contextul mijloacelor expre-
sive de provenientd europeand. Adu-
cem citeva exemple.

Ciclul de miniaturi Cinci novelete
pentru pian, compus de Vladimir Rotaru
in 1992, este axat pe o idee muzicalad
comund. De fapt, acest ciclu poate fi
interpretat ca cinci variatiuni libere pe o
tema de geneza ambigua. Pe de o parte,
lucrarea are la bazd tehnica de serie:
linia melodicd initiald este alcatuitd din
12 sunete. Pe de altd parte, aici trans-
pare originea populard a materialului
muzical. Variatiunile sint de sorginte
folclorica. Primul segment se bazeaza
pe sunetele caracteristice modului lidic,
iar urmdtorul segment, alcatuit din opt
sunete, include o juxtapunere a intona-
tiilor descendente, ce se aseamdna cu un
bocet.

Prima noveletd, Lento e dolce, este o
piesd de scurtd duratd construitd inven-
tiv. Noveleta este alcdtuitd din cinci sec-
tiuni, “in care segmentele seriei de la ince-
put se mdresc, apoi se micsoreazd, creind
forma unui val. Seria este conceputd de la
sunetul “re”. In prima sectiune sint utili-
zate primele sase sunete ale seriei, in fraza a
doua - zece, in cea de-a treia — toate doud-
sprezece, in fraza a patra ultimele sapte su-
nete ale sectiunii a treia, iar in sectiunea a
cincea - cele sase. In asa fel, sectiunile tntii
si a cincea indeplinesc functia unui anca-
drament. In aceastd miniaturd, un interes
deosebit trezeste factura, gratie modulatiei
parametrului orizontal in cel vertical: fie-
care sunet ulterior se stratificd deasupra ce-
[ui precedent, treptat formédnd o verticald de
cluster” [1].

Noveleta a doua - Maestoso risoluto
bene marcato - contrasteaza cu cea prece-
dentd. Dupa indicii de gen, ea repre-
zintd un mars patetic de defilare si, con-
comitent, imitd sunarea clopotelor, care
se intuiesc in facturd, cind basii divizati
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in trei octave alterneaza cu acorduri di-
sonante in registrul superior.

Factura compartimentelor extreme ale
formei tripartite se deosebeste printr-o
anumitd continuitate: linga sextacordul
major, la o distantd de semiton, se aran-
jeazd un acord de doud cvarte perfecte.
Miscarea paraleld a acestor consundri,
atit In urcare, cit si in coborire, creeaza
efectul unui strat de sase voci. In com-
partimentul median are loc, de fapt,
varierea segmentelor seriei, mai ales a
primelor opt sunete expuse in forma
unui canon la doud voci. Noveleta a
treia - Presto e leggiero — poartd un ca-
racter scherzando. Ea se deosebeste
printr-o inventivitate ritmica: jocul ac-
centelor, mutarea lor pe orizontald si
necoincidenta pe verticald apropie piesa
de impetuosul dans popular Bdtuta.
Avintul ludic este intensificat si de
schimbarile metroritmice: 3/2,5/2,3/2,
5/2, 9/2, 6/2, 11/2. La inceputul
Noveletei este utilizatd intreaga serie
din 12 sunete cu repetarea de trei ori a
primului segment “folcloric”, alcdtuit
din trei sunete. Ulterior, sub aspect po-
lifonic, se dezvoltd unele segmente ale
seriei. Noveleta a patra este expusd in
stilul unui vals gingas, gratios. Sunarea
find a compartimentelor extreme se
formeazd prin miscarea ondulatoare a
sextelor ascendente si descendente,
mari si mici. In compartimentul median
al formei se dezvolta variational seg-
mentul seriei, creind un lant de secunde
descendente care se misca lent, treptat,
consecutiv. Concomitent se remarca
pluridimensionalitatea solutiilor factu-
rale, straturile facturale fiind foarte
indepartate unul de altul sub aspect de
registru.

Dupd impetuozitatea sa, Noveleta a
cincea poate fi comparatd cu cea de-a
treia, insd miscarea ostinatd, de tip
tocata, aici se relevd mai ferm. In linia
melodicd sint intrebuintate primele zece
sunete ale seriei. Muzicologul Elena
Mironenco sustine ca ,organizarea ritmi-



ci a sunetelor, ca si ritmul basului ostinat,
provine de la dansurile birbitesti ale geto-
dacilor, cu o grupare variabild 3/8, 2/8 si cu
o accentuare acutd” [2].

Putem conchide cd Cinci novelete pe o
temd de Vladimir Rotaru demonstreaza
o fuziune originald a temei cu seria, a
exponentelor folclorice cu cele dodeca-
fonice. Tehnica de serie se utilizeaza in
manierd liberd, fiind influentata de
avintul improvizatoric, caracteristic fe-
nomenelor folclorice si artei lautaresti.

O alta directie in evolutia miniaturii o
constituie piesele lui Ghenadie Cioba-
nu. Compozitor, interpret, profesor,
personalitate de o mare fortd spirituald,
el tinde spre asimilarea continud a
noilor limbaje si tehnici componistice.
In general, limbajul muzical al lucrarilor
sale reprezintd o sintezd organicd a
multor tehnici postavangardiste si a
gindirii arhetipale. Piesa “Still-life with
flowers. Melodies and harmonies”(1993) se
bazeaza pe utilizarea inventivd a teh-
nicii combinatorii. Autorul foloseste in
calitate de elemente constitutive ale
spectrului sonor urmdtoarele cinci su-
nete: h-cis-d-f-a. Piesa incepe cu un
compartiment bivalent sub aspect arhi-
tectonic. Aici (mdsurile 1-9) se cu-
muleazd functiile introductivd si
expozitionald. Acest compartiment este
alcdtuit din trei segmente: primul seg-
ment (1) expune sunetele de bazd
mentionate mai sus; in cel de-al doilea
segment (b) apare un material muzical
nou, insd la mina stinga se mentin ele-
mentele spectrului sonor initial (h-cis-d-
f-a); in segmentul (c) se combind mate-
rialul sonor specific segmentelor anteri-
oare. Deci, expozitia multilaterald a
spectrului a avut loc in cadrul compar-
timentului introductiv. O inventivitate
pluri-directionalda a  ingredientelor
spectrului se observa in compartimentul
de baza al piesei, alcdtuit din trei
blocuri mari (A-B-C). Agogica diferd de
la un bloc la altul. Primul bloc (A) este
marcat de Andante espressivo e rubato, al

doilea (B) - de Un poco piu animato, iar al
treilea (C) - de Brillante prestissimo. in
intreaga piesd se simte tendinta spre
finalocentrism. Compozitorul trateaza
intr-un mod specific timpul muzical,
creind un flux sonor cvasiimproviza-
toric, elastic, plin de plasticitate gratie
utilizdrii per-manente a metrului varia-
bil. Acest flux este limitat de o coda
(Espressivo), ce se bazeaza pe materialul
sonor al seg-mentelor ,a” si ,c”. Piesa
este dificild si din punct de vedere in-
terpretativ. Schimbarea permanentd a
metrului, desenul ritmic sofisticat etc.
solicitd interpretului un simt ritmic
foarte bun si o tehnica stralucita.

Un alt reprezentant al generatiei re-
lativ tinere de compozitori este Oleg Pa-
limschi. Piesa de debut din creatia pen-
tru pian a acestui autor este Passacaglia
(1996). Forma ei poate fi apreciatd ca
variatiuni pe un basso ostinato (cinci
variatiuni complete si a sasea incom-
pletd - un singur sunet), axate pe
tehnica dodecafonica. Passacaglia incepe
cu expunerea punctualistd a 12 sunete
de bazd, care, pe parcursul intregii
piese, sint plasate pentru interpretare la
mina stingd. Expunerea punctualistd se
men-tine si in cadrul altor dimensiuni
ale structurii sonore. Este firesc faptul
cd punctualismul s-a afirmat ca o
metoda speciald de compozitie, unde un
ton sau un interval separat indeplinegte
functi-ile unui motiv, ale unei fraze
muzicale. Tonul de o indltime oarecare,
ce rasund izolat in contextul sonor (sau
aproape izolat), devine un purtdtor al
expresiei/semanticii muzicale. Cu toate
acestea, consecutivitatea  punctelor
sonore, insotitd de numeroase pauze,
este, de obicei, mascatd, cifratd, avind
un caracter latent. Punctualismul nu
poate fi identificat cu tehnica seriald,
deoarece el s-a afirmat ca o productie
specificd unui sir de metode ale
compozitiei musicale. De aceea,
elementele lui, in anumite cazuri, pot fi
gdsite in muzica atonald, muzica de
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serie, inclusiv dodecafonicd (cazul
nostru), la fel in cea aleatorica si in
muzica timbrala.

Expunerea punctualistd caracteristica
compartimentelor expozitive ale lucrarii
lui Palimschi, cu timpul, cedeaza locul
altor procedee de compozitie, ce vizeaza
lucrul polifonic cu elementele mai in-
chegate ale seriei.

In variatiunea a doua (partea miinii
drepte), linia sonord de baza o
constituie varianta retrogradabild (R) a
seriei. Mai sint utilizate anumite
trasaturi de inventiune: variatiunile a
doua si a treia sint scrise la doud voci,
iar variatiunile a patra si a cincea - la
trei voci. Desi scrisd intr-un tempo lent,
lucrarea  este  foarte  dinamica.
Sintetizind, observidm trecerea de la
expunerea strictd la cea liberd, de la
pulsatia ritmicd lentd la cea rapida.
Principiul crescendo-ului e sesizat si in
domeniul facturii: spre sfirsitul lucrarii,
aceasta devine mai densd. Putem con-
chide cd piesa datd demonstreaza con-
cludent principiul de ascensiune, de
“crescendo” dramaturgic, fapt care-i
atribuie o anumitd continuitate.

in secolul al XX-lea, fenomenul de
creatie s-a manifestat prin multiple si
variate modalitdti, unele dintre care nu
au mai putut fi redate prin notatie
traditionald. In corespundere cu noile
tehnici componistice, partitura contem-
porana a achizitionat un mare numar de
procedee notationale, ce constau din noi
simboluri, din cifre, relatii matematice,
frecvente, algoritm si alte elemente
similare, care au indepdrtat aproape
complet din partiturd semnele notatiei
traditionale. Diversitatea noilor pro-
cedee notationale a fost determinata de
urmatorii factori: largirea spectrului so-

nor printr-o valorificare a tuturor po-
sibilitdtilor de emitere a sunetului la
pian actionate prin diverse mijloace: fie
prin intermediul unor parti componente
ale corpului uman, fie cu ajutorul unor
instrumente intermediare (barele de
metal, ciocdnasele, bagheta de dirijor,
betisorul de toba etc.). Astfel s-au ob-
tinut efecte sonore noi, prin lovirea cu
palma a diferitelor elemente sonore ale
pianului, cintul direct pe corzile instru-
mentului etc., care au generat aparitia
unor timbruri muzicale neintilnite an-
terior in creatia pianisticd. Destul de des
se practicd libertatea de improvizatie
acordatd interpretului, deoarece, odata
cu dezvoltarea muzicii aleatorice, inter-
pretii sint pusi in situatia de a impro-
viza anumite fragmente, a “umple” so-
nor anumite sectiuni indicate de autor.

Un exemplu elocvent al miniaturii
pentru pian, scrise in tehnica noua de
notatie, este Piesa (1998) de lulian Gogu.
Aici compozitorul foloseste diverse pro-
cedee si modalitdti de emitere a su-
netului:

e loviturile corzilor cu palma;

e cluster pe clape negre si albe (la cluster
pe clape negre este indicat si timpul
aproximativ in secunde);

e corzile la pizzicato cu ajutorul cheii
metalice.

Pe linga procedeele enumerate, sint
caracteristice si fragmentele improviza-
torice.

Putem conchide cé realizarile obtinute
de genul de miniaturd pentru pian din
Republica Moldova in ultimul deceniu
al secolului al XX-lea sint, indiscutabil,
o dovadéd elocventd a maturizirii ei, a
unei evolutii continue si intense, avind
ca rezultat diversitatea solutiilor artis-
tice.
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